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6 AUF DER SUCHE KAYIP
NACH RESIMLERIN N
DEN iZINDE
VERLORENEN BILDERN

Ausgangspunkt fur meine intensive Auseinandersetzung mit
der Albumfotografie, die schliesslich auch zu diesem Pro-
jekt und dieser Ausstellung gefuhrt hat, war ein préagendes
Erlebnis in meiner Jugend. Als junges Madchen konnte ich
mir nicht vorstellen, einen der vorgezeichneten Wege zu geh-
en, die meine Eltern fur mich vorgesehen hatten. So kam

es zwischen uns immer mehr zu Meinungsverschiedenheiten
und am Ende zu einer fruhen, lang andauernden Trennung.
Beim Verlassen meines Elternhauses ereignete sich folgende
Geschichte:

Meine Eltern bewahrten unsere Fotoalben in ihrem Schiaf-
zimmer auf. Ich hatte mich heimlich in das mit Fensterladen
oft verdunkelte Zimmer geschlichen und wollte mir zur Erinne-
rung an meine Familie ein paar Fotografien aus den Alben
heraustrennen. Dabei wurde ich von meinem Vater erwischt.
Er nahm mir die Bilder aus der Hand und mit unserer gros-
sen Haushaltsschere schnitt er mich aus jedem Foto weg, warf
mir meine abgetrennten Kopfe zu und sagte: «Wenn du jetzt
gehst, gehst du alleinl»

Dieses Erlebnis hat in mir das Interesse fur die Allbum-
fotografie und insbesondere fUr die Fotografie selbst ge-
weckt. Als Folge dieser Trennung war ich fUr einen langen Zeit-
raum von den Bildern und Geschichten meiner Familie abo-
geschnitten. Das fur mich wichtige gemeinsame Betrachten
der Fotos und die Gesprache daruber brachen ab. Und so
begann ich in meiner Not schon bald ein eigenes Aloum zu
gestalten.

Es fing eine lange fotografische Suche nach all den ver-
loren gegangenen Angehdrigen und deren Gesichter und
Geschichten an, die bis heute anhalt.

Immer wieder beauftragte ich meinen Bruder, mir heim-
lich moglichst viele Fotos aus den Alben meiner Eltern zu
bringen, um wenigstens einen kleinen Teil meiner Familie zu-
rdckzugewinnen. Einige Fotos konnte ich reproduzieren,
und mein Bruder klebte die Originale dann unbemerkt wieder
an ihre alte Stelle. Andere behielt ich, und so bildeten sich
in unseren Familienalben Uber die Jahre seltsame Leerstellen -

Bu projeye ve de sergiye sebep olan album fotografciligi ile
bu kadar yogun sekilde ilgilenmemin nedeni, gengligimde
Uzerimde etki birakan bir olaydan kaynaklanmakta. Geng bir
kizken kendimi anne babamin benim igin dngdrdikleri o
yollardan birinde hayal edemiyordum. Bdylelikle aramizdaki fikir
catismalari gitgide buyudu ve sonunda bu durum erken ve

de uzun bir ayriiga neden oldu. Anne baba evini terk ederken
olanlari séyle anlatabilirim:

Annem babam fotograf albUmlerimizi yatak odasinda
tutardl. Cogu zaman panjurlarla kararttiklari odaya gizlice
girmis ve aileme dair elimde bir ani olsun disUncesiyle aloim-
lerden birka¢ fotograf almak istemistim. Bu esnada baba-
ma yakalandim. Fotograflar elimden ¢ekip aldi ve evdeki blyuk
makasla tUm fotograflardan kafami kesti, kestigi kafalarimi
onume firlatip sdyle dedi: "Gidersen yalniz gidersin!”

Yasadigim bu olay, alolm fotografciligina ve 6zellikle de
fotografciliga ilgi duymama sebep oldu. Bu ayrilidin bir sonucu
olarak uzun bir mtddet ailemin fotograflarindan ve hikaye-
lerinden kopartiimistim. Hep birlikte fotograflara bakmak ve
onlar hakkinda konusmak benim i¢in dnemliydi ve bu fasillar
son bulmustu. Ve boylelikle, yasadigim hayal kirikligindan olsa
gerek, kisa zaman icinde kendi aloUmUmu olusturmaya
basladim.

Kaybettigim bUltun aile bireylerine, onlarin ylzlerine ve
de hikayelerine dair bugln hala devam eden o uzun fotog-
rafik arayisim basladi.

Kardesimden bana gizlice ailemin fotograf alblmlerin-
den elinden geldigi kadar fotograf getirmesini istedim ki
en azindan kaybettigim ailemin kl¢Uk bir kismini da olsa geri
kazanayim. Bazi fotograflar cogaltabildim ve kardesim de
orijinallerini gizlice eski yerlerine geri yapistirdi. Bazilarini ise
kendime sakladim ve bdylece yillar iginde aile albUmleri-
mizde tuhaf bosluklar olustu - zorlu hikdyemizin izleriydi bunlar.
O fotograflari oradan alarak farkinda olmadan kendi ailemin
hikayesini anlatmisim.

Bugun dénup baktigimda, bu alblmi olusturma gayretimin
ailemin yerini tutacak bir sey bulma ¢abasi oldugunu anliyorum.



Spuren, unserer schwierigen Geschichte. Ohne Absicht,
hatte ich mit der Entnahme der Bilder meine eigene Familien-
geschichte erzahlt.

Ruckblickend erscheint mir mein Bestreben als ein

Versuch, mir mit dem Album einen Ersatz fur meine Familie

zu schaffen.

Das Suchen und Zusammenflgen der Fotos meiner
Familienangehdrigen war mir eine Hilfe, Erlebtes zu begreifen
und zu reflektieren. Da meine Beschaftigung jedoch aus-
schliesslich auf fotografischem Material beruhte und mir die
mundlichen Uberlieferungen und Erzahlungen dazu fehl-
ten, stiess ich zusehends an Grenzen. Ich konnte mich nur
traumartig und assoziativ durch diese Bilder bewegen.

So begann ich nach Erklarungen fur das Verhalten meiner
Eltern zu suchen, wollte mehr Uber ihre Pl&dne und Winsche
erfahren, um ihr Handeln und die damalige Zeit besser zu ver-
stehen. Wer waren sie ausserhalo des Elternseins?

In dieser Situation lernte ich Gaby Fierz, die Kuratorin und
Ethnologin kennen, die gerade an inrem Projekt YOLDA
KIOSK arbeitete und daflr Gesprachspartnerinnen suchte, die
sowohl in der Schweiz wie in der TUrkei leben und arbeiten
oder gelebt und gearbeitet haben. Ich erzahite ihr von meinem
Wunsch mehr Uber meine Familie und ihre Geschichte zu
erfahren und gewann ihr Interesse. Ich war begeistert jeman-
dem zu begegnen, der sich fur mein Herkunftsland interes-
sierte und sich schon verschiedentlich in anderen Projekten
damit befasst hatte. Zusammen entwickelten wir die Idee,
anhand von Interviews und Fotografien den Geschichten mei-
ner Eltern und inren Bekannten, die durch meinen Vater
in den 60er Jahren aus Istanbul und einem Dorf am Schwarzen
Meer als «Gastarbeitery in die Schweiz gekommen waren,
nachzugehen.

Durch das gemeinsame Herangehen erreichte mein Blick
auf meine Familie und ihre Bilder eine neue Dimension und
gewann an Tiefe und Scharfe. Mir wurde klar, wieviel ein Album
oder eine einzelne Fotografie erzahlen kdnnen. Die Alben
wurden fUr mich zu Orten des Erinnerns, aber auch des Nicht-
Erinnerns. Das Gezeigte verwies immer auch auf das Nicht-
Gezeigte. Immer war da in den Fotografien das Zusammen-
spiel zwischen dem Sichtbaren und dem Verborgenen - ein
Wesenszug, der auch in meiner Portraitfotografie eine wichtige
Rolle spielt. Und so konnte es sein, dass ich bei langer Be-
trachtung der Bilder, nicht mehr wusste, ob das Abgebildete
<wirklich» so war oder nicht ganz anders.

Ich begann die mir zur VerfUgung stehenden Fotografien
akribisch genau zu studieren, die Blicke der Menschen,
ihre Kérperhaltung und ihre Kleider. Kleinste Details konnten
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Leere Albumseite aus dem
Familienalbum Yavas 1973.
<Meine einzige Tochter, wie
auf dem Foto immer schon,
bleib immer unseres
OAyseYavas

Yavas ailesinin albUminden
bos bir sayfa, 1973.

"Biricik kizim, resmin kadar
daima guzelsin, her zaman
bizim ol.”

©AyseYavas

Aile bireylerimin fotograflarini arama ve de birlestirme cabasi,
yasananlari anlamak ve Uzerinde tekrar dlisinmek igin bana
yardimcl oldu. Bu ugrasim nihayetinde sadece fotograflardan
olustugundan ve beraberinde s&zIU olarak herhangi bir sey
aktariimadigi ve anlatimadidi i¢in dnime durmadan duvarlar
¢lkiyordu. Bu fotograflarin i¢inde ancak bir rlya alemindey-
misgesine ve de yaptiklari cagrisimlarla yol alabiliyordum.

Bdylece annem babamin davranislari igin sebepler ara-
maya, neden bdyle davrandiklarini ve o ddnemleri daha iyi
kavrayabilmek icin niyetlerini ve hayallerini 6grenmek istedim.
Onlar, ebeveynlerimiz olmalari disinda kimdi?

Bu durumdayken kendi YOLDA KIOSK projesi lizerinde
calisan kuratdr ve etnolog Gaby Fierz ile tanistim; kendisi bu
proje kapsaminda konusabilecegi TUrkiye ve de isvicre'de
yasayan ve galisan veya yasamis ve galismis olan birilerini ariyor-
du. Ona ailem ve onlarin hikayesiyle ilgili daha ¢ok sey dgren-
me istegimden bahsettim ve bu ilgisini ¢ekti. Kbkenim olan
Ulkeme ilgi duyan ve 6grendigim kadariyla bu konuda bagka
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zu neuen Erkenntnissen fuhren. So zum Beispiel bei den fol-
genden Fotografien:

In unserem Album gibt es ein Bild, das mich mit meinem
Vater und meinem Bruder auf einem Schiffsdeck zeigt.
Niemand konnte oder wollte mir sagen, wann diese Reise statt-
gefunden hatte. Ein weiteres Bild zeigt mich in der Primar-
schulzeit am Schwarzen Meer, von dem ich das Entstehungs-
datum kannte. Ich bemerkte nun plétzlich, dass ich auf
pbeiden Bildern dieselben Schuhe trage und konnte so unsere
Schiffsreise als die Reise einordnen, auf der unser Vater
uns in die TUrkei zu unseren Verwandten gebracht hatte.

Auf der Fahre Italien - TUrkei 1975.
Ayse und Geng Osman werden
von ihrem Vater zu Verwandten
nach Istanbul gebracht.
Privatfotografie: Familie Yavas

italya'dan Turkiye'ye giden
gemide, 1975. Babalari Ayse ve
Geng Osman'l istanbul'daki
akrabalara birakmaya goturtyor.
Fotograf: Yavas ailesi &zel
arsivinden

Eine weitere Beobachtung betrifft die Tatsache, dass sich
meine Eltern wohl nie mit ihrer Rolle als «Fabrikarbeiter:in-
nens identifizieren konnten. In unseren Alben gibt es nur vier
Fotografien, die meine Eltern an inrem Arbeitsplatz zeigen,
obschon sie dort 30 Jahre gearbeitet hatten. Umgekehrt ist
die Zeit nach ihrer RUckkehr in die TUrkei und ihre Arbeit
als Unternehmer:innen in den Bildern sehr gut dokumentiert.
Die mehrjahrige Recherchearbeit mit Gaby Fierz er-
weiterte meinen Blick aber auch Uber meine Familie hinaus. Die
Lebensgeschichten, die wir in Form von Interviews und
den Erzahlungen zu den jeweiligen Fotoalben zusammentrugen,
zeigten mir schnell viele Gemeinsamkeiten mit den Erleb-
nissen anderer Familien. Mir wurde Klar, wie wenig ich bis anhin
Uber die Geschichte meiner Eltern, Uber ihre Migrationser-
fahrungen und die ersten Jahre in der Schweiz wusste und ich
begann, sie mit anderen Augen wahrzunehmen. Als eigene
Personlichkeiten, mit inren eigenen Planen, Winschen und Hoff-
nungen, die viele Parallelen zu anderen Migranteninnen
aufwiesen.

projelerle de birgok ¢alisma yapmis birisiyle karsilasmak beni
cok mutlu etmisti. 60'larda babam sayesinde istanbul'dan

ve Karadeniz'deki bir kdyden "misafir isci” olarak isvigre'ye
gb¢ eden akrabalarinin ve annem babamin hikayesini incelemek
Uzere roportajlar yapma ve fotograflari toplama fikrini birlikte
gelistirdik.

Konulari birlikte ele alirken, ailem ve onlara ait fotografla-
ra olan bakis agim yeni bir boyutla beraber keskinlik ve
derinlik de kazandl. Bir albUmun ya da tek bir fotografin dahi
ne ¢ok sey anlatabilecegdini gérdim. AlbUmler benim igin
“hatirlama yerlerine”, kKimi zaman da “hatirlayamama yerlerine”
donustl. Gosterilen, ayni zamanda da gdsterilemeyene
de isaret ediyordu. Fotograflarda goriunenle gizli kalmigin el
ele oldugu bir oyun stregeliyordu; bu, portre fotografcili-
gimin da 6nemli bir 6zelligi haline geldi. Ve bdylece resimlere

Dogancill am Schwarzen Meer
1975. Ayse wéahrend ihrer ersten
Primarschulzeit.

Privatalbum: Ayse Yavas

Dogancili, Karadeniz, 1975.
Ayse ilkokula giderken.
Album: Ayse Yavas

11
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Fotograf: Filiz Kolcu 6zel arsivinden

So liess sich nun beispielsweise die vorhin erzahlte Geschich-
te Uber meine Schuhe in einen grosseren Zusammenhang
setzen: Viele der interviewten Paare mussten in den 60er und
70er Jahren, wegen fehlender Betreuungsmoglichkeiten,

ihre Kinder zurlck in die Turkei zu Verwandten schicken. Die-
ser Umstand hatte nicht nur meine Eltern zu ihrem Han-

deln bewogen, sondern betraf auch viele andere Familien.

Es zeigten sich aber auch weniger ernsthafte Gemein-
samkeiten:

In den Alben finden sich zum Beispiel auffallend viele
Bilder aus den 60er Jahren, auf denen sich die «Gastarbeiter:-
innen» vor Blumenrabatten ablichten liessen, wohl um den
Daheimgebliebenen zu zeigen, dass man es geschafft hatte
und nun an einem paradiesischen Ort angekommen war.

B

Brugg, AG. 1964. lbrahim Kiran.
Privatfotografie: Filiz Kolcu

Brugg, AG. 1964. ibrahim Kiran.

Aus unserer Sammlung an Geschichten und Bildern, die inren
Anfang in den frihen 60er Jahren hatte, und die heute

drei Generationen von Frauen, Kindern und Mannern umfasst,
entwickelten wir schliesslich diese Ausstellung.

Die langjahrige Arbeit an diesem Projekt hat mir und allen
Beteiligten zu einer neuen Perspektive auf unsere (Familien)
Geschichten verholfen. Insbesondere bin ich sehr glucklich da-
ruber, dass wir noch viele kostbare Erzahlungen der ersten
Auswanderer- Generation aufzeichnen konnten.

Meine anfangs isolierten Geschichten und Bilder began-
nen sich aus meinen Alben herauszuldsen und verwoben
sich mit den Geschichten und Bildern der anderen Familien zu

uzun bir middet bakinca, orada gérdigum seyler gercek-
ten dyle miydi yoksa ¢ok daha farkl miydi, kestiremiyordum.

Elimdeki fotograflari buyuk bir titizlikle incelemeye
basladim; insanlarin bakislarini, duruslarini ve de giysilerini. En
ufak detaylar bile yeni sonuclar dogurabilirdi. Ornegin,
asagidaki fotograflarda oldugu gibi:

AlbUmuUmuzdeki bir resimde babam, ben ve kardesim
bir geminin glvertesindeyiz. Bu seyahatin ne zaman yapildigini
ne kimse sdyleyebiliyor ne de sdylemek istiyordu. Bir bagka
resimde Karadeniz'de ilkokuldayken ¢ekilmisim, o fotografin ise
¢ekilme tarihini biliyordum. Bir anda her iki fotografta da
ayagimdaki ayakkabillarin ayni olduklarini fark ettim ve bdylece
bu gemi seyahatini, babamin bizi Turkiye'ye, akrabalara
goturdugu o yolculuk olarak kategorize edebildim.

Bir baska izlenimim ise, annem babamin kendilerini higbir
zaman “fabrika isgisi” olarak géremedikleri gercegidir. Otuz
yildir orada ¢alismis olmalarina ragmen albUmlerimizde annem
babami is yerinde gdsteren topu topu dort resim var. Ama
TuUrkiye'ye ddnus yaptiktan sonra ve girisimci olarak yaptiklari
isler ise fotograflarla detayli bir sekilde belgelenmis.

Gaby Fierz ile birkag yil stren arastirmalar bakis agimi
ailemin de 6tesine tasidi. Réportajlar ve anlatilarla ilgili fotog-
raf albUmlerine ekledigimiz hayat hikayeleri bana kisa stUrede
baska bir¢cok ailenin de bu ortak kaderi paylastigini anlamami
sagladi. Annem babamin ge¢misiyle ilgili, gé¢ ettiklerinde
yasananlari ve de isvigre'deki ilk yillari hakkinda ne kadar az
bilgim oldugunu anladim ve bdylece onlari baska bir gdzle
algllamaya basladim; gé¢ eden baska kisilerle bircok alanda
benzerlikler gosteren ve kendi planlari, istekleri ve hayalleri
olan birer birey olarak.

Boylelikle, drnegdin az dnce ayakkabilarimla ilgili anlattigim
hikadyenin ardinda ¢ok daha fazlasi oldugu ortaya cikiyordu:
Roportaj yaptigimiz ciftlerin cogu 60 ve 70'lerde bakicilarin
olmamasi sebebiyle cocuklarini TUrkiye'deki akrabalarina
gbndermek zorunda kalmis. Bu durum sadece benim annem
babami bu sekilde davranmak zorunda birakmamisg, birgok
aile icin de ayni durum sbz konusuymus.

Daha az ciddi baska benzerlikler de kendini géstermek-
teydi:

Mesela bu albUmlerde 60'l yillarda isgilerin gicek tarhlari
6nunde cekilmis dikkat cekecek sayida fazla fotografi var,
buyUk ihtimalle de bunun sebebi geride biraktiklarina basardik-
larini ve cennet gibi bir yere geldiklerini gdésterme gayesiydi.

Toplanan hikaye ve fotograflarin odaginda, 60'li yillarin
basindan baslayip U¢ nesilden kadinlarin, cocuklarin ve
erkeklerin dahil oldugu bu birikimin sonucunda bu sergi ortaya
clktl. Proje Uzerinde senelerce calismak bana ve katilanla-
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einem grossen Teppich, der an Grosse und Dichte standig
zunahm und weiter zunimmt.

Auch mein eigenes Familienalbum hat sich zu einer viel-
schichtigen Chronik entwickelt, die ich, mit neuem Wissen
und neuen Erzéhlungen bestuckt, der ndchsten Generation
weitergeben kann.

Ich hoffe, dass durch diese Ausstellung auch andere
Menschen dazu angeregt werden, inre Geschichte mit neuen
Augen zu sehen.

ra kendi (aile) hikayelerine yepyeni bir bakis agisi kazandirdl. ilk
go¢ eden nesle ait birgok degerli hikayeyi de kayit altina
alabildigimiz icin ise apayri bir mutluluk duyuyorum.

Baslarda issiz kalmis hikayelerim ve fotograflarim aloim-
lerden cikip baska ailelerin hikayeleri ve fotograflariyla
gitgide blylyen ve dokumalari adeta siklasan devasa bir
halinin iplikleri gibi i¢ ice gectiler.

Artik kendi aile albUmumim de yeni bilgiler ve hikaye-
lerle donatiimis olarak sonraki nesle aktarabilecedim ¢ok kat-
manli kronolojik bir dokiimana déntstu.

Bu serginin bagkalari icin de kendi hikayelerine yepyeni
bir gézle bakmalari i¢in tesvik edici olmasini Umit ediyorum.

15
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ERZAHLEN, ANLATMASINLAR,
NICHT
ERZAHLT WERDEN

ZUrich 2021

Gaby Fierz und
Ayse Yavas
©Andreas La Roche

ZUrih 2021

Gaby Fierz ve

Ayse Yavas
©Andreas La Roche

Welche Geschichten werden in Ausstellungen und Museen er-
z&hit? Wie werden sie erzahlit und wer erzahlt sie? Wem
gehdren die Geschichten? Wer hat unter welchen Bedingungen
die Legitimation, Uber sie zu verflgen?'

Der Stoff «<Migrationsgeschichtens ist bei Kulturschaf-
fenden in den letzten Jahren auf grosses Interesse gestossen.
Das zeigt sich beispielsweise in der zunehmenden Zahl von
Theater- und Ausstellungsproduktionen, die sich thematisch
mit Migration beschéaftigen. Doch was heisst es, wenn die
Frage: «Wer spricht?» nicht nur rhetorisch gestellt, sondern
ernst genommen wird und den Prozess der Entstehung
einer Ausstellung begleitet?

Unsere Ausstellung «<Und dann fing das Leben an» zeigt
private Fotografien und erzahlt Geschichten, persoénliche
Erfahrungen. Sie ist ein Versuch, mit diesen Fragen bewusst
umzugehen.

Kennengelernt habe ich Ayse Yavas im Fruhling 2014.

FUr meine Recherche Uber transnationale Identitdten

| SEN
KENDIN ANLAT..

Sergilerde ve muUzelerde ne tUr hikayeler anlatilir? Ne sekilde
anlatilir ve anlatanlar kimlerdir? Kimlerin hikayesidir? Kim,
hangi sartlar altinda bunlar Uzerinde hak iddia edebilir?’

"Go6¢ hikayeleri” konusu son yillarda kultlr alaninda
calisanlarin fazlasiyla ilgisini gekmis durumda. Bu durum gitgide
artan go¢ konulu tiyatro ve sergi produksiyonlariyla belir-
ginlik kazaniyor. Peki "Kim konusuyor?” sorusu yalnizca retorik
olarak degil, ciddiyetle soruldugunda ve bir serginin ortaya
¢lkma surecine eslik ettiginde ne olur?

Sergimiz “Ve sonra hayat basladl” 6zel fotograflar ve
hikayeler kadar kisisel tecrUbeleri de ele aliyor. Bu sergi,
bu sorulari bilingle ele alma gayesi tasir.

Ayse Yavas'la 2014 ilkbaharinda tanistim.

"YOLDA KIOSK" projesi? kapsaminda isvigre-Turkiye
arasinda ulusétesi kimlikler arastirmam icin konusabilece-
gim birilerini ariyordum. Film yapimcisi ve yazar Yusuf Yesiloz
bana Ayse Yavas'la iletisime gegcmemi dnerdi.

ZUrih, Rio Bar'daki o 6gleden sonrayi gayet iyi hatirli-
yorum. Birkag senedir istanbul'da yasayan kardesi Geng Osman
Yavas birka¢ gunltgune Zurin'teydi ve bulusmamiza o da
katildl. ikisi bana cocukluklarindan, gencliklerinden, mahrum
kalmanin, dikkate alinmamanin ve desteklenmemenin acisin-
dan bahsettiler. Ayni zamanda da kaygisiz, gUzel anlardan ve
nasil sasmadan kendi yollarinda gittiklerinden de. Kardesi
muzisyen ve gocuk Kitabl yazari oldu, kendisi fotografgl. Aksam
oluyordu, bar yavastan dolmaya baslamisti - onlarin, beni
etkisine alan, sasirtici hikéyelerle dolu alemine dalmistim ama
aynl zamanda da bana karsl bu kadar acik olmalari ve
glven duymalari da sasirtmisti. Oysa daha hentiz tanismistik.

Bir sene sonra Ayse Yavas beni aradi, 1960 ve 1970 yillarin-
da Turkiye'den isvicre'ye géc eden anne babasinin, ailesinin,
akrabalarinin, tanidiklarinin hikayesi Gzerinde onunla calismak
isteyip istemedigimi sordu. Cevabimi disunmek igin zamana
ihtiyacim yoktu. Onur duydum ve ¢ok sevindim. ik kez bdyle bir
projenin fikir sahibi olmadan ya da inisiyatifini Ustlenmeden,
go6¢ etmenin ve de gécln ne demek oldugunu bilen ve tecribe
etmis birinden teklif almistim.
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Schweiz - TUrkei im Rahmen des «YOLDA KIOSK-Projektss ?
suchte ich Gesprachspartner:innen. Der Filmemacher und
Schriftsteller Yusuf Yesiloz riet mir, mit Ayse Yavas Kontakt
aufzunehmen.

An diesen Nachmittag in der Rio Bar in ZUrich erinnere ich
mich noch sehr gut. Wir waren zu dritt. Ihr Bruder, Genc
Osman Yavas, der seit vielen Jahren in Istanbul lebt, war fur
ein paar Tage zu Besuch in ZUrich und kam auch dazu.

Die beiden erzahiten von ihrer Kindheit, ihrer Jugend, von Ent-
behrungen, dem Schmerz, nicht wahrgenommen, nicht
verstanden, nicht unterstltzt worden zu sein. Sie sprachen
aber auch von unbeschwerten, leichten Momenten und

wie sie unbeirrt inren Weg gegangen sind. Er wurde Musiker
und Kinderbuchautor, sie Fotografin. Der Abend brach an,

die Bar fullte sich langsam - ich war in ihre Geschichtenwelt
eingetaucht, die mich beruhrte, betroffen machte, mich

aber auch Uber die Offenheit und das mir entgegengebrachte
Vertrauen staunen liess. Wir hatten uns doch eben erst
kennengelernt.

Ein Jahr spéater rief mich Ayse Yavas an und fragte,
ob ich mit inr die Geschichte(n) inrer Eltern, inrer Familie, Ver-
wandten und Bekannten, die in den 1960er- und 1970er-
Jahren aus der TUrkei in die Schweiz migrierten, aufarbeiten
mochte. FUr meine Antwort brauchte ich keine Bedenkzeit.
Ich fUhlte mich geehrt und freute mich sehr. Es war das erste
Mal, dass ich von jemandem, der selbst erfahren hat und
erfahrt, was Migration bedeutet, angefragt wurde und nicht
ich die Idee und Initiative zu einem solchen Projekt hatte.

Ich war neugierig auf den Prozess des Co-Kuratierens
und gespannt, wie sich unsere Positionen, Betroffenheiten
und Perspektiven gegenseitig befruchten und erganzen, mog-
licherweise aber auch widersprechen wurden.

MIGRATION (AUS DER TURKEI) - EINE LEERSTELLE IN
ERINNERUNGSINSTITUTIONEN

Ayse Yavas und mich verbindet das gemeinsame Interesse,
weisse Flecken und Leerstellen punkto Migration - und
spezifisch auch Migration aus der TUrkei - in der Schweizer Er-
innerungslandschaft zu beleuchten. Sie aus personlicher
Betroffenheit und vom Standpunkt einer «Expertin des Alltags»
in Sachen Migration aus, ich aus der Sicht einer komplizen-
haft verbundenen Schweizer Ethnologin und Kuratorin. Kompli-
zenhaft verstehe ich im Sinne des postmigrantischen Dis-
kurses: Ich anerkenne und bin mir bewusst, dass ich nicht Uber
Migrationserfahrung verfige und mich daher umso mehr

um eine respektvolle und sorgfaltige Zusammenarbeit bemuhe,
um dem gemeinsamen Anliegen, Migration in der Schweizer

Ortak kUratorlugu nasil yapacagimizi merak ediyor ve konum-
larimizin, kigisel etkilesimlerimizin ve perspektiflerimizin

nasil karsllikli olarak meyve verecedini ve birbirini tamamla-
yacagini, ayrica ne tur zitlagmalar yaratabilecegini merak
ediyordum.

GOC (TURKIYE'DEN) - MUZE VE KUTUPHANE GiBi KULTUREL
BELLEK KURULUSLARINDAKI BOSLUKLAR

Ayse Yavas'la beni birbirine bagdlayan sey, go¢ meselesindeki
- ozellikle de Turkiye'den go¢ konusundaki - beyaz lekelere
ve bosluklara isvicre'deki bellek manzaralarina isik tutmaktir.
O, bizzat deneyimledigdi ve gbé¢ konusunda mevcut durumu
itibariyle "gundelik yasam eksperi” sayilabilecek biri olarak,
bense bir yol arkadasi gibi bag kuran, isvicreli bir etnolog

ve kUrator olarak is birligi yaptik. Yol arkadaslhgindan kastim,
g6¢ sonrasina sdylem olarak yaklasmak. Bunun bilincinde
olarak bu is birliginde, gb¢le ilgili tecribem olmadigi gerce-
giyle hareket ederek isvigre'nin bellek kiltirinde gég
meselesini gun 1sigina ¢ikarmaya ve de i1sik tutmaya yonelik
cabamizda saygil ve de titiz olmaya ¢ok daha fazla 6zen
gbsteriyorum.

CUnkU mevcut durum, 1990'larin sonunda gé¢u kutlupha-
ne ve muze gibi toplumsal hafiza kuruluslarinda kayit altina
alma girisimlerine ragmen isvicre'deki miizelerde bu konu dnce-
den de farksiz bir sekilde hdla neredeyse hi¢ ele alinmamis.
Gergi tarihgi ve kultlr bilimcisi Thomas Sieber'in bir genel bakis
olarak ele aldigi "gégun irdelenmesi gerekliligi” konulu maka-
lesinde yazdidi gibi bu konu 6zel sergilerde yer edinse de kalicl
sergilerde ve koleksiyonlarda neredeyse hi¢ temsil edilmiyor.
Sieber'e gére bu temsil edilmeyis, muzelerin kendilerini ulusal,
bdlgesel ya da yerel toplumsal hafiza kuruluglari olarak
goérmesiyle yakindan ilintili. Bu 6z kavrayista goé¢, tanimi geregi
sinirlari asan ve gatismalar barindiran bir fenomen olarak
dislanma egilimindedir. (Sieber, 2017)

Ulusal, bolgesel ve yerel sinirlar igerisinde yer tutan bellek
kUltard buglne kadar buyuk direng gosterdi. Ve bu, 2022'
de isvigre'de niifusun en az yarisinin ailelerinde isvigre sinirinin
disinda birileri olmasi gercegdine ragmen bdyle. Bu tutarsizlik
rahatsiz edici. Bu durum, yillardir isvigre bellek kilttriindeki bu
bosluklar ve beyaz lekeleri agiga ¢ikarmak icin beni motive
ediyor. Basel Museum der Kulturen (Basel Kulturler MUzesi)'deki
"Feste im Licht (Kutlamalara Isik Tutmak) - Bir sehirdeki dini
cesitlilikler” (2004/2005), "Urban islam” (Kentsel islam) (2006),
"Alphorn, Chai und Plastikbuddha (Alp Labrofonu, Cay ve
Plastik Buddha) - Was ist Heimat? (Vatan Nedir?)” (2007) isimli
ilk sergilerimde bile gdcin isvigre'yi toplumsal ve kiltrel
acidan nasll etkiledigini gdsteriyordu. “Zurcherlnnen machen
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Erinnerungskultur sichtbar zu machen, Nachdruck zu verleihen.
Denn der Stand der Dinge ist, dass trotz zahlreicher Ini-
tiativen seit Ende der 1990er-Jahre, Migration in Erinnerungs-
institutionen zu verankern, das Thema in Schweizer Museen
nach wie vor kaum présent ist. Zwar wird es, wie der Historiker
und Kulturwissenschaftler Thomas Sieber in seinem Uber-
blicksartikel «<Migration exponierens schreibt, in Sonderaus-
stellungen aufgenommen, ist aber in Dauerausstellungen

und Sammlungen kaum vertreten. Diese Nicht-Représentation
hénge eng mit dem Selbstverstandnis von Museen als
nationale, regionale oder lokale Erinnerungsinstitutionen zu-
sammen. In diesem Selbstverstandnis werde Migration als

ein per definitionem grenzUberschreitendes und konfliktbehaf-
tetes Phénomen tendenziell ausgeschlossen (Sieber, 2017).

Die so innerhalb von nationalen, regionalen und lokalen
Grenzen gewachsenen Erinnerungskulturen halten sich bis
heute hartnackig. Dies, obwohl 2022 mindestens die Halfte der
Bevdlkerung in der Schweiz Familienmitglieder hat, die aus-
serhalb der helvetischen Grenze leben. Diese Diskrepanz ist
storend. Und sie motiviert mich seit vielen Jahren, diese
Leerstellen und weissen Flecken in der Schweizer Erinnerungs-
kultur aufzudecken. Bereits meine ersten Ausstellungen
«Feste im Licht. Religidse Vielfalt in einer Stadt.» (2004 / 2005),
<Urban Islam» (20006), <Alphorn, Chai und Plastikbuddha.

Was ist Heimat?» (2007) im Museum der Kulturen Basel zeigten,
wie Migration die gesellschaftliche und kulturelle Entwick-

lung der Schweiz vorantreibt. Im Projekt «ZUrcherinnen machen»
(2017)3 stellte ich die Frage nach Zugehorigkeit. Ab wann
gehort jemand dazu, ist Teil der Gemeinschaft, Teil der Erinne-
rungskultur? Diese Spurensuche erfordert Recherchen, die
aus oben dargelegten Grunden Uber staatliche, stadtische Ar-
chive und Museumssammlungen hinausgehen, die den Le-
Pbensraum hier und dort miteinbeziehen und Verbindungen zu
Erinnerungen und Erzahlungen der Menschen herstellen.
Denn nur so gelingt ein Perspektivenwechsel, wie ich gemein-
sam mit der Politikwissenschaftlerin Bilgin Ayata und ihren
Studierenden der Soziologie an der Universitat Basel in der Aus-
stellung «Cok Basell»* zeigen konnte. Indem wir die Erinne-
rungskultur Basel mit Fokus auf Migration untersuchten, mach-
ten wir Leerstellen und weisse Flecken in der Erinnerungs-
landschaft Basels sichtbar (Fierz, 2021).

PRIVATE FOTOGRAFIEN ZEIGEN, ABER WIE?

Zu Beginn unserer Recherche und auf der Suche nach Spuren
der Migration aus der TUrkei in die Schweiz konsultierten

wir auch Fotoarchive, bspw. das Archiv von Keystone oder das
Archiv des Migros Genossenschaftsbundes, wurden aber

(ZUrin'li yapmak)” (2017) * adll sergimde ise aidiyeti sorgulu-
yordum. Birisi nereden itibaren topluma danhil olur, toplumun
bir Gyesi, kultlr belledinin bir parcasi haline gelir? Bu sekilde iz
stirmek, yukarida belirtilen sebeplerden &tirl devlet ve sehir
arsivlerini, muze koleksiyonlarini asan, burada ve oradaki yagsam
yerlerini dahil ederek insanlarin hatiralari ve de anlattiklariy-

la bag kuran arastirmalar gerektirir. Ancak bu sekilde siyasal
bilimci Bilgin Ayata ve Basel Universitesi sosyoloji 6grenci-
leriyle "Cok Basel"* sergisinde yaptigimiz gibi baska bir bakis
acgisi edinmek mUmkun. Basel'in kultur bellegini go¢ konu-
suna odaklayarak Basel'in bellek manzaralarindaki bosluklarini
ve beyaz lekelerini gérundr kilabildik. (Fierz, 20217)

OZEL FOTOGRAFLARI GOSTERMEK, PEKi AMA NASIL?

Tirkiye'den isvigre'ye gdciin izlerini siirerken arsivlere, érnegdin
Keystone ya da Federal Migros Kooperatifleri gibi arsivie-

re de basvurduk ama neredeyse hicbir sey bulamadik. "TUrki-
ye'den misafir isciler” gibi basmakalip fotograflar goster-

mek istemedigimizin ayirdina vardik.

Tipki aile albUmlerinde de goruldugu gibi esas ilgimizi
ceken, Turkiye'den go¢ edenlerin stUbjektif deneyimleriydi.

Ayse Yavas'in fotograf albUmuU arastirmamizin ¢ikis
noktasini ve de ana fikrini olusturdu.

Fotografcilik meraki da bizi birbirimize bagdliyor ama
fotografgilikla olan iliskimiz ve konumumuz farkl.. Ayse Yavas
fotografci ve ergenlik yillarindan beri bir tUr 6zel fotograf
albumU guncesi tutuyor. Bu sergi icin &zel tasarlanan "Album-
AlbUm” de seneler sltren bu ¢cagdrisimli-sanatsal uygulama-
slyla bizlere bunu gdsteriyor.

Etnolog ve kurator olarak bu fotograflarla daha cok icerik
ve bicim acgisindan ilgileniyorum. Aile albUmlerindeki fotod-
raflar, onlara bakan Kisilerde eski hikayeleri yeniden dirilten ha-
tira tasiyicilari, hapsedilmis anilar olarak ilgimi ¢cekiyor. Otuz
kisiyle yaptigimiz réportajlarda 6zel albUmlerden kullandigimiz
fotograflari, fotografla animsama metoduyla birer ani belledi
olarak kullandik. (Bignante, 2010) Fotograflar ayni zamanda da
bilgi bellekleridir: Giysiler, kompozisyon ve dizenlemeler
bana fotografin ne zaman ¢ekildigiyle ilgili bir fikir verir ama
ayni zamanda portre fotografi ¢ekilen Kisinin sosyal statl-
st hakkinda da bilgi verir. Sahnelenen karenin tirl ve sekline
bakarak fotografi ceken kadar fotograflardaki kisilerin de
istekleri ve deger yargilari okunabilir.

Biri daha ¢ok ¢agrisimsal-sanatsal, digeri de daha
cok analitik-belgesel olan bu iki farkl konum, serginin konsep-
tini olustururken, her bir tematik istasyon icin se¢im yapar-
ken karsl karsiya geldiler. Yogun ve siddetli tartismalara neden
oldular. ikimiz de taviz vermeye razi olmadik. Ama ikimiz de
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kaum fUndig. Wir realisierten, dass wir diese Art der anonymen
stereotypen Fotografie «Der Gastarbeiter aus der Turkei» nicht
zeigen wollten.

Uns interessierte vielmehr die subjektive Erfahrungswelt
der Einwandererinnen aus der TUrkei, wie sie sich in privaten
Fotografien in Familienalben zeigt.

Das Album von Ayse Yavas wurde zum Ausgangspunkt
und zur Leitidee unserer Recherche.

Auch das Interesse fur Fotografie verbindet uns, doch der
Bezug und die Positionen zu Fotografie sind verschieden.
Ayse Yavas ist Fotografin und fUhrt seit ihren Teenager-Jahren
ein personliches Fotoalbum-Tagebuch. In einem eigens
fUr diese Ausstellung konzipierten <«Aloum-Albums gibt sie Ein-
blick in diese langjahrige assoziativ-kunstlerische Praxis.

Mein Interesse als Ethnologin und Kuratorin an der Foto-
grafie ist eher ein inhaltliches und formales. Mich interes-
sieren private Fotografien aus Familienalben als Erinnerungs-
trager, als festgehaltene Augenblicke, die bei den Betrach-
terinnen Geschichten von friher wieder auferstehen lassen.
In den Interviews mit unseren dreissig Gesprachspartner:in-
nen verwendeten wir die privaten Fotografien aus den Alben
als Speicher von Erinnerungen im Sinne der Photo Elicitation-
Methode (Bignante, 2010). Fotografien sind aber auch Speicher
von Informationen: Kleider, Arrangements, Settings geben
mir eine Idee, in welcher Zeit die Fotografie entstanden ist, aber
auch Auskunft Uber den sozialen Status der Portratierten.
Aus der Art und Weise der Inszenierungen lassen sich Winsche
und Wertvorstellungen sowohl der Fotografiinnen wie auch
der Personen auf den Bildern ablesen.

Diese zwei unterschiedlichen Positionen - eine eher assozi-
ativ-kUnstlerische und eine eher analytisch-dokumentarische
- standen sich im Prozess der Ausstellungskonzeption und zu-
gespitzt bei der Auswahl der Fotografien fUr die einzelnen
thematischen Stationen der Ausstellung gegenuber. Sie fUhrten
zu intensiven Diskussionen und Auseinandersetzungen. Kei-
ne von uns beiden gab sich mit halbherzigen Kompromissen
zufrieden. Doch anstatt einzig auf der eigenen Position zu
beharren, liessen sich beide auf die jeweils anderen Positionen
ein. Wir lernten dazu, ohne die eigene Haltung aufzugeben.

Doch nicht nur unsere fachlichen Positionen und Zugénge
sind verschieden. Wir sind vor allem auch unterschiedlich
betroffen. Unter anderem zeigte sich dies in Ayse Yavas' vor-
sichtiger und sensibler Umgangsweise mit privaten Foto-
grafien. Personlich eng verbunden mit den Fotografien aus den
Familienalben, warf Ayse Yavas immer wieder wichtige,
ethische Fragen auf. Wie darf ich mit einer privaten Fotografie
umgehen? Wie kann ich sie zeigen? Was darf ich zeigen?

kendi konumumuzda israr etmek yerine karsidakini de benim-
sedik. Kendi durusumuzdan taviz vermeksizin, Uzerine
ogrendiklerimizi eklemis olduk.

Ancak farkl olan sadece mesleki konumumuz ve yakla-
simlarimiz degil. Asil mevzu, her seyden ¢ok farkl etkilenmis
olmamiz. Diger seylerin yani sira bu, Ayse Yavas'in 6zel fotog-
raflar konusunda ne kadar dikkatli ve hassas oldugunu kanitla-
di. Ayse Yavas, fotograf albUmlerindeki fotograflarla yakin
bagi olmasi nedeniyle durmadan 6nemli, etik sorular sormaya
devam etti. Ozel bir fotografi ne sekilde kullanabilirim?

Onu nasil gésterebilirim? Gdsterebilir miyim? ICOM'un (2004)
muzeler igin belirlenen etik kurallarinin ve de profesyonel

etik anlayisin da 6tesini gérmemi sagladi ve kendi agimdan
hicbir sorun géremedigim fotograflarda bile ilgili kisiler

icin bunun aci bir hatirayla baglantili olabilecedi intimaline karsi
duyarli olmami sagladi: drnegin Ayse Yavas'in istanbul'a
gitmekte olan bir geminin glvertesinde kardesi Geng Osman'la
birlikte babalari HUseyin Yavas'in omuzlarindayken ¢ekilen
fotograftaki gibi. Babalari o zaman onlari bir seneligine Turki-
ye'deki akrabalara goturmustl (Bknz. Sayfa 10).

HIKAYELER FOTOGRAFLARA ANLAM KATAR
Bu da beni birlikte calismamizdan bahsettigim konuya getiriyor:

fotograflarla baglantili olan hikayelere ve Yavas ailesinin
bireyleri, akrabalari ve de tanidiklariyla yaptigimiz réportajlara.

ik réportajlari 2017 mayisinda Ayse Yavas'in anne
babaslyla istanbul Anadolu Hisari'nda yaptik. Ama iste tam da
benim disaridan biri olarak orada bulunmam, konusmalarin
seyrini etkiledi ve bu héle gelmesini mdmkdun kildi. “Yabanci”
birine, nasil olsa her seyi bildidi varsayilan bir aile bireyine
anlatilandan daha fazlasi anlatilir.

Sonraki réportajlarda da disaridaki kisi olarak kalmaya
devam ettim: Ayse Yavas'in konustugumuz herkesle, yillarca
gbrismemis bile olsa temas kurabilecedi, cok daha yakin
ya da daha kisisel iliskileri vardi. Ayse ve konustugumuz kisiler
arasindaki bu dostluklar ve akrabaliklar ayrica bu kisilerin
proje partneri olan bana da en basindan itibaren ekstradan
glven duymalarini sagladi. Bu glven olmadan butln o fotod-
raflara anlam katan ve albUm fotograflarini okuyabilmemizi
saglayan o hikayeleri duymamis olacaktik.

Ve iste burada ¢ikis noktasina varmis oluyoruz: Hikaye-
yi kim anlatiyor? Bu hikayeler kimlere ait ve hangi sartlar ve
sekillerde daha genis kitlelere anlatilacaklar? Ayse Yavas tartis-
malarimiz esnasinda, ne zaman "Burada benim hikdyem s&z
konusu...” dese, ikimizin farkli anlatilarini tek bir hikayeyle
nasll sergileyebilecedimizin yollarini aradik. Sonucunda da
tekrar oturup alblmlerin Gzerinden bir daha gegtik.
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Sie offnete mir den Blick Uber den professionellen ethischen
Kodex, die ethischen Richtlinien fur Museen von ICOM (2004),
hinaus und sensibilisierte mich dafur, dass Fotografien, in
denen ich selbst nichts Problematisches erkennen kann, fur
die Betroffenen mit einer schmerzhaften Geschichte ver-
bunden sein kdnnen: beispielsweise die Fotografie, auf der sie
mit ihrem Bruder Gen¢ Osman auf den Schultern ihres
Vaters HUseyin Yavas auf dem Deck der Fahre Richtung TuUrkei
zu sehen ist. Inr Vater brachte sie damals fUr ein Jahr zu
Verwandten in die Turkei (vgl. S.170).

GESCHICHTEN GEBEN FOTOGRAFIEN BEDEUTUNG
Dies fUhrt mich zum letzten Punkt der Beschreibung unserer
Zusammenarbeit: den Geschichten, die mit den Fotografien
verbunden sind und den Interviews, die wir mit Mitgliedern, Ver-
wandten und Bekannten der Familie Yavas fuhrten.

Die ersten Interviews machten wir im Mai 2017 in Anadolu
Hisari, Istanbul, mit den Eltern von Ayse Yavas. Dass sie als
Tochter auf eine ganz andere Art und Weise emotional invol-
viert war als ich, die distanzierte, beobachtende Fragestel-
lerin, ist offensichtlich. Aber gerade meine Anwesenheit als
Aussenstehende beeinflusste das Gesprach und machte
es in dieser Form erst moglich. Einer «<Fremden» wird mehr er-
klart als einem Familienmitglied, bei dem man davon ausgeht,
dass ohnehin alles bekannt ist.

Eine Aussenstehende blieb ich auch in den weiteren Inter-
views: Ayse Yavas hat zu allen unseren weiteren Gesprachs-
partnerinnen eine engere oder weitere personliche Beziehung,
auf die sie auch nach vielen Jahren ohne Kontakt zurdck-
greifen konnte. Diese freundschaftlichen und verwandtschaft-
lichen Beziehungen zwischen Ayse und unseren Gesprachs-
partnerinnen fUhrte unter anderem dazu, dass auch mir als
inrer Projektpartnerin ein Vorschuss an Vertrauen entgegen-
gebracht wurde. Ohne dieses Vertrauen hatten wir alle die
Geschichten nicht erfahren, die den privaten Fotografien erst
Bedeutung geben und uns ermadglichen, die Albumfotografien
zU lesen.

Und hier sind wir wieder beim Ausgangspunkt angelangt:
Wer erzahlt die Geschichte? Wem gehdren die Geschich-
ten und unter welchen Bedingungen und in welchen Formen
werden sie einer weiteren Offentlichkeit erzanhlt? Wenn
Ayse Yavas mir in unseren Diskussionen sagte: <Es geht hier um
meine Geschichte..» ging es schlussendlich immer wieder
darum auszuhandeln, in welchem Verhaltnis sich unsere beiden
Erzahlungen zu der einen Ausstellungsgeschichte fugen.

Auf jeden Fall setzten wir uns dann nochmals hin und gingen
Uber die Bucher.
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Stadtmuseum Aarau 17.Méarz -29.Mai 2022
Photobastei Zurich 16. September - 6. November 2022
kHaus Kaserne, Basel 15. Januar -12.Méarz 2023

Stadtmuseum Aarau (Aarau Sehir Muzesi) 17 Mart-29 Mayis 2022
Photobastei ZUrih 16 EylUl -6 Kasim 2022
kHaus Kaserne, Basel 15 Ocak -12 Mart 2023



